
A V U I 
D I L L U N S 
2 7 D E M A R Ç D E 1 9 9 5 A V U I 

C l 

L'error de Goya 
J O S E P M A R I A S U B I R A C H S 

T - l 
— n una ocasió Goya di-

• í M gué una frase revela-
* dora: "Els meus mes-

tres són Velàzquez, 
Rembrandt i la natura-
lesa." 

L'admiració que el p intor de Fuende-
todos tenia per Velàzquez és ben palesa, 
i crec que no haur ia anat tan l luny amb 
la seva valentia pictòrica i expressiva si 
abans no hagués existit la figura essen-
cial de Velàzquez, aquest p intor que, tot 
sigui dit de passada, anteposava, com 
més tard va fer Picasso, el cognom ma-
tern Velàzquez al De Silva del pare. 

Goya demostrà molt especialment la 
s impatia que sentia pel pintor sevillà 
quan, en re t ra tar els membres de la casa 
reial en el quadre La família de Carles IV, va 
voler fer, al meu entendre, una nova 
versió de La família de Felip IV, més cone-
g u t a m b el n o m de Las Meninas. 

No ha d 'estranyar que aquest quadre 
impressionés Goya per la seva densitat 
pictòrica, la valentia de la seva factura, 
l ' ambient aconseguit en l'escàs espai 
d ' una cambra i, a més a més, perquè el 
tema que representa ha fet que aquesta 
p in tu ra sigui única en tota la història de 
l 'art . És sabut que, quan ens t robem da-
vant del quadre, el que contemplem és el 
que veien el rei i la reina quan posaven 
com a models, i que per això es veu el 
revers de la tela, Velàzquez que ens mira 
fixament, els monarques reflectits en el 
miral l del fons i que podrien ser, en el cas 
que el miral l fos real, la nostra pròpia 
cara. També hi podem veure la in fan ta 
Margarida, les meninas Maria Agustina 
Sarmiento i Isabel de Velasco, la nana 
Maria Bàrbola, Nicolasito Portosanto 
amb un gos, na Marcela de Ulloa i dos 
funcionar is que, arribats for tu ï tament , 
s 'ent re tenen tot mi ran t el que està fent 
el pintor. 

Així doncs, en aquest quadre singular 
el que veiem no és, com en totes les altres 
pintures, la imatge que es té des del p u n t 
de vista del pintor , sinó la que s'obté des 
del p u n t de vista del model. Aquesta 
part icular visió, que no es tornarà a re-
petir fins que en el cinema s'utili tzi la 
càmera subjectiva que fa que l'especta-
dor entr i a formar par t de l 'escena com a 
protagonista, no va ser entesa per Goya 
en la seva volguda evocació de l 'obra de 
Velàzquez. 

En el seu q u a d r e La família de Carles IV, 
p i n t a t 145 anys m é s t a rd , el p i n t o r es tà 
e x a c t a m e n t c o m a Las Meninas m i r a n t cap 
a l ' e spec t ado r , p e r ò la f amí l i a re ial , q u e 
es tà de ca ra i en a c t i t u d d ' e s t a r p o s a n t 
c o m a mode l s , d ó n a l ' e s q u e n a al p i n t o r i, 
pe r t a n t , és a b s u r d a la d ispos ic ió dels 
pe r sona tges . 

Goya era u n artista directe, inst int iu, 
segurament poc aman t d'especulacions 
massa cerebrals, i el joc barroc que Las 
Meninas ens ofereix fent que la seva con-
templació ens introdueixi dins l 'obra no 

va ser compresa pel pintor aragonès. 
Això no treu, na tura lment , que Fran-

cisco de Goya sigui u n dels pr imers en 
l 'extraordinària història de la p in tura 
espanyola i que la seva obra genial s'a-

vanci cent anys a l 'estil que, j u n t amb el 
surrealisme i l 'abstracció, més ha marca t 
el nostre segle: l 'expressionisme. 
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